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मैं कृतज्ञ हूँ के लिलत कला कें दर् ने आज मझुे ‘िविभन्न घरानों में रसभाव’ इस िवषय पर
बितयाने को आमंितर्त िकया है | मैं मेरे िवचार, िजस िहंदी भाषा में यह संगीत गाया जाता है, उस
ही भाषा में व्यक्त करना उिचत और िहतकारी समझता हूँ |
पहले ही कहना चाहूँगा िक भर्मर िजस भ ँाती कुछ क्षण-पलों के िलए ही रसास्वादन करता है उस
तरह कला में रस िक अनभुिूत कुछ ही उत्कट पलों में पाई जाती है | रस िनचोड़त,े िनकलते
रहना, वह भी गाकर, और वह भी दो घंटों के िलए, यह अमानवी और अस्वाभािवक अवस्था है |

संगीत पर्वािह आकारतत्व है |
िचतर्फलक की भ ँाती वह िस्थर नह ंी |
राग या बंिदश के पट उपज अगं से खोलकर ही उसमे सपु्त सौंदयर् की पणूर् अनभुिूत पर्ाप्त होती
है, उसमे सपु्त संकेतों की संिदग्धता हटती है, िपया िमल जात ेहैं – कभी स ंागीितक यथाथर् की
नापतौल करत ेहुए, तो कभी स्वजर्न्य िकसी और ही भाव में िवभोर |

पर्ात्यिक्षक:
· कन्हैय्या ने घेर लई
· िबजिुरया चमकन लागी (उदहारण)
· नी मैं मसलत – तोड़ी (उदहारण)

गायक का िमजाज़, उसपर हुए संस्कार और तालीम का, उसके भौगोिलक – सामिजक – स ंास्कृितक
पिरिस्थित से बनता है | उसके बर्ाह्मण, तवाइफ़ या musicologist होने से बनता है |

पंजाब के गवयैों की एक कहावत है: ‘गाना पंजाब में ज्वान था, ग्वािलअर में बढूा, और महाराष्टर् में
उसकी हड्डी पसली रह गई !’ | यह बात िफर से िविभन्न पर्ान्तों के लोगों की भौगोिलक,
स ंास्कृितक और सामािजक िस्थतीयों पर कटाक्ष करती है | गौर करने िक बात है िक यह संगीत
भारत के दो-ितहाई िहस्सों में गया जाता है | िविभन्न िमजाजों के साथ साथ अलग अलग बोली
भाषाओँ कभी इस संगीत के भावपक्ष को समदृ्ध बनाने में योगदान है |

· ननै सो ननै (पर्ात्यिक्षक)

घरानों के संदभर् में, एक बात शायद इतनी स्पष्टता से नह ंी कही गई है, िक िकसी भी संगीत में,
िकसी िविविक्षत समय में अिभव्यिक्त की, बढ़त की तीन पर्मखु धाराएं सनुाई देती हैं | िकसी
गायकी में लय में गंूथी हुई शब्दों की लरज, लहजा और लढंत अपनाई जाती है, िजसे मैं लयकर्ीडा
कहेने से शब्दकर्ीडा कहना उिचत समझंूगा |

िकसी गायकी में सरु की तासीर, पीर और गहराई में जाने के िलए सिुवधा हो, इसिलए उस
गायकी में बनने वाले स्वरवाक्य, स्वराकृितयों में शब्दकरीडा और जिटलता का अभाव होता है |
सीधे साधे, मासमू स्वरवाक्य होत ेहैं |
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िकसी गायकी में पदलािलत्य साधत ेहुए सरु और लय की एक ंागी आधीनता से छुटकारा पाया
जाता है और स्वर और लय का संतिुलत सवुान र्ामध्य अपने ढंग से साधने की चेष्टा की जाती है
|

कीधौं सरु को सर लगे, कीधौं सरु की पीर
कीधौं सरु को पद लग्यो, तन मन धनुत सरीर |

िफर वह संगीत पािश्चमात्य symphony संगीत हो, jazz हो, film संगीत हो, या धर्पुद की बािनय ँा |
संगीत की शिैलय ँा इन तीन धाराओ ंके भीतर अपनी जगह, अपना स्थान बना लेती हैं |

घरानों के िवस्तार िकर्याओ ंका िसलिसला, मलू्य, सौन्दयर्पर्णाली आिद के बारे में बहुत कुछ
संगीतज्ञो और आलोचकों द्वारा िलखा कहा गया है | यह सब जो भी िलखा कहा गया है, वह
पारम्पािरक ढंग के गायनपर्वाह की एक static, अिडग अवस्था को िनिश्चत कर, उस आधार पर
ठोस िनयम बना कर, उसके कायदे क़ाननू बनाकर िलखा गया है | इन िनयमों को पर्माण मानते
हुए, आत्मशोधहीन साधकों ने परंपराओ ंसे जडुी हुई पनुिवर्चार, पनुिनर्म र्ाण की क्षमताओ ंको
दलुर्िक्षत कर परंपरा को एक रूढ़ी और कमर्क ंाड में पिरवितर्त िकया | संगीत के पिरवतर्नशील
पर्वाह में अटकाव िनम र्ाण िकया | घरानों का स ंागीितक बत र्ाव एक िनिश्चत गानिकर्या समझने की
पिरिणित ही उस घराने का िविशष्ट रसभाव िनिश्चत करने पर उतर आई है |हकीकत में कलाकार
और उनके अनगुामी दोनों अपनी कला पर्स्तिुत में पिरवतर्नशील रहे हैं | इसीिलए मैं कहना पसंद
करँूगा िक िविभन्न घरानों के संस्थापकों के गायकी की, और उनके पर्ितभावान अनगुािमयों के
स ंागीितक स्वभाव की, िमजाज़ की आलोचना करें और कुछ अथर्गर्हण करें |

घरानों के रस िक बात करने के पहले थोडा घरानों के पारम्पािरक सौन्दयर्मलू्यों के पिरवतर्नशील
पर्वाह का इितहास अवलोिकत करना चाहूंगा |

ग्वािलअर घराने को सभी घरानों का उगम स्थान समझा जाता है | जो घराने का पर्ितिनिधत्व
करें, ऐसे समान स्वरवाक्य या उस िदशा से आवतर्न ब ंाधने के सामान अदंाज़ ग्वािलअर घराने के
िविभन्न गायकों के गायन में भी नह ंी पाए जाते | कृष्णराव पंिडत, ओकंारनाथ ठाकुर, वझबेआु के
शलैी में कोई सामान स्वरवाक्य नह ंी |

थोड़ी जयपरु घराने की बात करता हूँ | मेरे िपताजी वामंराव देशप ंाड ेने १९६२ में िलिखत ‘घरंदाज़
गायकी’ नामक गर्न्थ में जयपरु घराने के िवस्तार िकर्या का गुणिवशषे यह बताया, की एक बार
स्थाई गाने के बाद िवशदु्ध आकार में आलापी करके गानिकर्या का सातत्य रखें | यह आकार
िनगर्ुण, िनिवर्कार (गौर करें, में िनराकार नह ंी कह रहा हूँ) हों और रसों की ऐिन्दर्यता को एक क्षुदर्
िवकार मानता हो | िफर बोलब ंाट और बोल बनाव की बात दरू ही रही | और गुणिवशषे हैं, िक
ख्याल की लय एक ही रहे | दर्तु बंिदश का छछोरा शंर्गृार यह ँा पर नामंजरू है | जो शरुू में ऐसा
गायन करत ंी थ ंी, उन सरुशर्ी केसरबाई केरकर ने ही अपने इन मलू्यों में तबदीली कर अपने
गायन में बोलब ंाट और िसधोश्वरी की पकुार भी लाई | गानतपिस्वनी मोगुबाई कुडीर्कर ने, संदुरता
से ताल में गंूथी हुई लयदार बोलतानों को अपना बलास्थान बनाया | केसरबाई - मोगुबाई के
सगुिठत गानिशल्प की तराश देखकर अवाक रहना ही संभव है, लेिकन इसकी तलुना में मनसरू
जी के गायन में पाया जाने वाला झकझोर उन्माद और बौरायापन पत्थर से फूट उमडने वाले
पीपल्पते्त की सकुुमार िजजीिवषा का पिरचय देती है|



अब्दलु करीम ख ंासाहब की लोकिपर्य १९३० के आसपास बनी हुई records के आधार पर हम
समझ बठेै थे के उनका गाना श ंातकरुण है | हाल ही में उनकी १९०६ की ध◌्विनमिुदर्काएं उपलब्ध
हुई हैं | इन्हें सनुकर लगता है िक यह गायन िकतना तयैार, आवेशपणूर् और चतैन्यपणूर् है | शायद
उनका श ंात और करुण रस वाला िमजाज़ उनके ढलती हुई उमर् की मानिसक अवस्था हो | आज
के िकराना घराने की शलैी बहुत ही आकर्मक तानिकर्या से यकु्त पाई जाती है |

आगरा घराने के गायकों की बंिदश िक कहन, फें क, ितहाइयों िक उपज और आवेग, तार सप्तक के
स्वरों िक पकुार, जसेै कोई आकंर्दन, नाला फूट पड़ा हो, और वह भी कैसे शब्दकर्ीदा को िलए हुए |
इन शब्दों की कहन आगरा – वनृ्दावन के िमट्टी का मनोगंध भीतर समाए हुए है | यह बात
आगरा घराने के एनी उपशाखाओ ंमें नह ंी है |

नग◌़मा वो नग◌़मा है
िजसे रूह सनुाए और रूह सनेु
कहत ेकहत ेस्वरों िक श ंात मद्धम ज्योित (वास्तव में शमा कहना चािहए) िक धीमी आचं पर राग
िक िखचड़ी पकाने वाले आमीरख ंा, उस ज्योित के धंदुले उजाले में भीतर की कािलख के तह की
परतों को उलट पलट करत ेरहने वाले अमीरख ंा... जसेै के उस कािलख के गभर्गहृ का अन्वेषण
करत ेहों | अमीरख ंा साहब की कूटतानों की भलूभलुयै्या की संकरी गिलयों में खदु को भलुाकर मैं
आज भी उलझा रहता हूँ | इन मलू्यों को सही मानों में अनगुािमत्व नह ंी िमला | केवल िनरथर्क
फैलाव ही उनके अनकुरण के नाम से अपनाया गया |

कहत ेहैं, बड़ ेगुलाम अली ख ंासाहब का जमा हुआ सनु्दर ख्याल सनु लेने के बाद जब शर्ोता
उनकी ठुमरी सनुत ेथे, तो उन्हें लगता था के अब ही ये िखल उठे हैं | बड़ ेगुलाम अली िक ठुमरी
सनुकर
मेरे िपताजी ने मराठी में िलखा था के इनकी ठुमरी सनुकर रित होती है, तब अब्दलु करीम ख ंा
िक ठुमरी सनुकर उपरित | इन्हें भी सही अनगुािमत्व नह ंी िमला | ये सब बातें हुईं घरानों के
संस्थापकों के गायन में पाए जाने वाले िमजाज़, रंग, रस की | मेरे िवचार से, गायन में पाई जाने
वाली स्वरवाक्य बनाकर आवतर्न ब ँाधने की तरकीब का अभ्यास होना चािहए, िजससिजससेे घर घरााननाा ययाा
िविशष्ठ कलिविशष्ठ कलाािवचिवचाारर पर्स्थपर्स्थाािपत हिपत होो सकत सकताा ह हैै | िजस रस में इन्होंने स्वरवाक्यों को िभगोया, वह
उनका िनजी स्वभाव है | उदहारण के तौर पर, अमीरख ंा साहब की गायकी एक सकारात्मक
चतैन्य से गाई जा सकती है और मनसरू जी की गायकी श ंात अतंमर्खुता से |

िनरख रंग नीको, घोल िनज घट को |
चढ़े तो रंग लागे फीको औरनके घट को |

िहन्दसु्तानी संगीत का documentation काफी साल करत ेहुए मैंने िकसी भी घराने के उस्ताद या
पंिडत को कहत ेसनुा नह ंी की ‘हमें वीर या करुण रस िनम र्ाण करना है तो उस कदर षडज
लगाओ’ |

उच्च कला की अिभव्यिक्त िवपलु मातर्ा में उपलब्ध नह ंी होती | िबरले गायक िबरले ही वक्त इसे
साध लेत ेहैं | अिभजात संगीत में हास्य, भयानक और बीभत्स रस गायक को तो अिभपेर्त नह ंी
होते – शर्ोता महससू करें, तो बात और है | पर संगीत पर बितयाने में हास्य रस लाने में कोई
आपित्त नह ंी |



इसीिलए मजाक की तौर पर कहता हूँ, ग्वािलअर में लश्कर, जयपरु में उदयपरु और िकराने में
पानीपत भी पाया जाता है | इस नाचीज़ की बात करंू, तो कुमारजी का िनगर्ुण िवरक्त भाव मझुपर
िखल नह ंी उठता | हकीकत है, कुमारजी को अपनी जीवन यातर्ा में िनगर्ुणी साधओू ंका सहवास
हुआ तो आफताब-ए-मौिसकी फैय्याज ख ंा ने जोहराबाई आगेर्वाली के सोहबत-ए-रंग ंी का फैज़
उठाया और वे वे रस्भाव उनके गायन शलैी में उतर आए |

A rasik gets a flavour of the trance or the passion or the tranquility or the exitement of the
innovative process that has captured the the spirit of the artist. The rasik derives pleasure from
this phenomenon through his not-so-active and conviniently effort-free empathy. The rasik does
not have the intention or the ability to demand or define the rasa of the performance he
witnesses.

As per my understanding, the Rasa theory is a gross classification of the span of human emotions
into nine broad categories. It served as an introduction to the contrasts in human emotions for the
theater community, 2500 years ago. Employing it in the practice of music today is as good or bad
or indifferent as restricting the musical sensibilities, sensitivities, subtleties and possibilities of
the Raagas into 10 thaats.

जस कुरंग िबच (पर्ात्यिक्षक)

कलाकृित, रागरूप और बंिदश अधरूा सच है | अपना आधा सच कलाकार उसमे िमलाता है, और
आधा शर्ोता|

कला से मानिसक अवस्था का उदात्तीकरण (sublimation) होता है | एक िनरामय आनंद पर्ाप्त होता
है | कोई भी कला आस्वादक का ध्यान उसके िनत्य कमर्क ंाड से ख ंीच कर एक मनो एक
मयसभा के पर्ित आकृष्ट करती है | शायद इसी से आस्वादक एक ताजगी, नया नजिरया या
पिरपेर्क्ष हािसल करता है |

- सत्यशील दशेप ंाडे


