
एक सदारंग खयाल –  स यशील देशपांडे 

उ र भारतीय कला जगत म लगभग सौ-डेढ़ सौ वष पूव िजन ‘सम’िवचारी गायक  ने िजसे ढूंढ, अपनाया उस ‘ख़याल’ का मुख 
ितिनिध  सदारंग को माना जाता है . यह याल युजन के तूफानी झकझोर म, और िबजली क  चकाच ध करनेवाली काश-

लपट म अपनी मंद योित िलये अपने  गभ-गृह क  आभा आज भी बनाए रखा है।  

 ‘ याल’ नामक सुरतालबंध एक ऐसी असंतु  आ मा है, जो नए-पुराने व छंद गायक  के वर  से पं दत िविवध राग-कमल  
का िन य नूतन िवकसन अपन ेअंतस म संजोए रखती है। मने गाए ए, मेरे सुने ए अनिगनत खयाल मेरे अवचेतन और चेतन 
मानस म दृढ ह. और अब खयाल पर िलख रहा ँ तो एक शेर याद आ रहा है  – 

“म खयाल ँ कसी और का, मुझे सोचता कोई और है”। 

इस ‘ याल’ नामक सुरतालबंध के बारे म कुछ कहने से पहले यह जान लेना आव यक है क यह कस तरह उ प  आ, और इसे 
जानने के िलए यह भी अिनवाय हो जाता है क संगीत क  ‘ याल’ तक क  उ ांित या य  किहए क सं मण का जायजा िलया 
जाए। 

यह अ ात है क कसने, कसे, य  और कब यह सदुपदेश दया था क ऋिष के कुल और नदी के मूल (उगम थान) क  खोज 
नह  करनी चािहए। परंतु दुिनया भर के संगीत-िवशेष  ने यही क पना क  है क वै दक ऋचाएँ ही अपने संगीत का उगम थान 
ह। इन ऋचा  को संगीत का उगम थान कहने क  बजाय संगीत का सबसे ाचीन उपल ध माण कहना अिधक उिचत होगा। 
इन ऋचा  का संगीत से संबंध यह क वे उदा , अनुदा  और व रत, इन तीन  वर  म गाई गई ह। कसिलए? इसिलए क 

कृित के पंचमहाभूत  क  लीला  और अप रिमत साम य क  तुलना म मानव मन को अपने जीवन क  नग यता और न रता 
का एहसास आ और उ ह ने इन द  अनाकलनीय शि य  क  पूजा बाँधी . इन शि य  को वंदन करते समय ऋिष-मुिनय  
क  वाणी से जो सहज उ ार ... सहजगान िनकले, वे ही ह ये वै दक ऋचाएँ। पंच महाभूत  क  देवता प म क पना करते हए 
उनका कया गया आवाहन ही ये ऋचाएँ ह, उनका वंदन है। उन ऋिष-मुिनय  क  उदा  इ छा थी क कृित क  इन द  
शि य  का कोप न हो, वे स  ह , सभी ऋतु अनुकूल रह, धरती सुजलाम्, सुफलाम् हो, य -याग िन व  स प  ह , और 
इसीिलए दवेता  को वश म कया जाए। ( श ु क  टोली के पु ष मर जाएँ, और उनक  ि याँ तथा पशुधन हमारी टोली को 

ा  हो, इस कार क  आ दम और अनदुाᱫ अिभलाषा क ेिलए भी इन ऋचाओ ँम देवता  का आवाहन कया गया दखाई देता 
ह)ै। आज क  भाषा म कह तो देवता  से संपक थािपत करने का ‘पासवड’ संभवतः वेदमं  क  विन रही होगी। परंतु िनि त 

प से यह विन ‘ व रत’ ही रही होगी, य क इनका गाकर ही पठन कया गया  है।  

(‘ याल’ गायन म अिधकांश, सास, ननद, सौतन जैसे का  िवषय  का इ तेमाल कया गया ह,ै परंतु वै दक ऋचा  म यु  
उपयु  िवषय अ चिलत ह, इसिलए कुछ िवषयांतर कया है)।  

इन ऋचा  को ही भारतीय संगीत क  आ दम उपल ध बं दश कहा जा सकता है।  

य द अपने यहाँ के संगीत क  ऋचा पठन से लेकर ‘ याल’ तक क  उ ांित पर िवचार कर, तो मुझे कछु  बात मह वपूण तीत 
होती ह, उनम से एक बात है क इन ऋचा  का तब और अब भी सामूिहक पठन ही कया जाता है। यह पठन यानी देवता  को 
दया गया सामूिहक आमं ण है, सामूिहक मानवंदना है। िजस तरह अपने दय क  बात क  तरह हम कोई शेर, कोई सुनीत, कोई 

बं दश अपने यार-दो त  को सुनाते ह, वैसी बात वै दक ऋचा  को लेकर ना ई है, ना होती है . ऋचा  का सामूिहक पठन ही 
कया जाता है। 

तीन वर  के वेदघोष से संगीत क  आगे उ ािंत ई और लोकधुन  म पाई जानेवाली तीन-चार वर  क  धुन  को सात वर  का 
स क ा  आ। इसी कारण राग िनमाण क  संभावना उ प  ई। इसी के समानांतर उ ांित ताल-शा  म भी ई। लोक 
संगीत के दादरा, केरवा जैसे 6 और 8 मा ा  के उछलते ठेक  स ेदोगुनी मा ा  के यानी 12 और 16 मा ा  के एकताल और 
ि ताल ‘ याल’ गायन म शािमल होने लगे और उनक  लय- डा का ज टल ताल-शा  िनमाण आ। 



सामगान, गंधव गान, जाित गायन, गीित, बंध, ुपद जैसे आकारबंध  म संगीत आ म- तुित का माग खोजता रहा, कचुली 
उतारता रहा। िपछले कम से कम डेढ़ सौ वष  म यह संगीत ‘ याल’ गायन म ही गित करता रहा और पु  होता गया। सामूिहक 
वंदना के िलए इ तेमाल कए गए संगीत िवचार से लेकर वैयि क आ म- तुित का परमो कष सा य करनेवाले ‘ याल’ तक के 
इस सफर को सगंीत क  उ ांित ारा भरी गई उ लेखनीय उड़ान ही कहा जाएगा। 

वैयि क आ म- तुित के इस गुणधम के कारण ही ‘ याल’ को भारतीय संगीत का आकारबंध कहने क  बजाय सुरतालबंध 
कहना ठीक होगा। इसे भारत के अलग-अलग ांत  के, वृि  के लोग अपने तरीके से गाकर वंदन करने का साहस करते ह। 
पंचमहाभूत  क  तरह ‘ याल’ भी अनाकलनीय है, और गायक िजसके अ ा यांतरणीय सश  सौ दय मू य  को समझने का, 
अनावृ  करने का, उसे वश करने का, सजाने का यास कर रहे ह और साथ ही इस गायन या का शा  िनमाण कर उसक  
कसौटी पर उसे कसने का भी यास कर रहे ह। इसके बावजूद ‘ याल’ कछु छटू ही जाता ह!ै वाही जो ठेहेरा! 

इसीिलए सूर, ताल, राग, श द और भावना नामक पाँच कलामू य  को पंचमहाभूत समझते ए गायक उनक  पंचारती उतारते 
रहे ह, उतारते रहगे। इन पंच कलामू य  को अपने तरीके स ेएक  बाँधकर गान- वाह का जल पुनः गान वाह म ही िमलाकर 
उसे वािहत रखते आए ह और न र को वर देते रहे ह। वैसे भी, गंगाजल को छोटे लोटे म भरकर घर के मं दर म रखकर 
उसक  रोज पूजा करने क  ढ़ तो है ही। याद आता है, 

“माया महा ठगनी हम जानी। 
पंडा के मूरत वै बैठी तीरथ म भई पानी।“ 
 

सामगान, गंधव गान, जाित गायन, गीित, बंध, ुपद आ द के िवषय म अिधक ठोस जानकारी न होने के कारण म आपको 
संगीत के ‘ याल’ से पहले के ुपद से लेकर ‘ याल’ तक के ि थ यंतर  के बारे म कुछ बताना चाहता ँ।  

मं दर से दरबार म िव  ए ुपद गायन म केवल देवता  क  तुितपरक रचना  और ल छेदार श द वाले का  का दोगुनी, 
चौगुनी लय म गाना ᮧचिलत होने से और इसके कारण समूह गायन के मामूली अकला मक तर पर धृपद के उतर आने से उसका 
आकषण समय के साथ साथ घट गया होगा। (धृपद क  कला मक तुित का िजतना रोचक और मु ध कर देनेवाला वणन र.वा. 
दघे जी के ‘गानलु धा मृगनयना’ नामक उप यास म पढ़ा था, ऐसा ुपद दुभा यवश मुझे सुनने नह  िमला.) 

इस पृ भूिम म कहना होगा क सदारंग णीत ‘ याल’ म पहली बार ि गत संवेदना  को, भाव ि थितय  को अवसर िमलने 
लगा। ‘ याल’ क  बं दश  के का  म सरल श द  म नए आशय और िवषय आए। मानव जीवन के छोटे-बड़े सुखदुख  क  
कहािनया ँआईँ । श द  के भािषक अथ से परे जाकर उनम छ  मृदु-कठोर, महा ाण ंजन  क  आघात मता का, नृ यमयता 
का, नादमयता का, उ ारण म सु  अिभनय का कला मक उपयोग जाने-अनजाने ‘ याल’ गायन म होने लगा। 

इस संदभ म ी अशोक वाजपेयी जी से सुना एक क सा बताने का मोह संवरण नह  कर पा रहा ँ। 

एक ि  ने अली अकबर खांसाहब से उनक  एक सृजनशील तुित का रह य पूछा।  

उ र म खाँसाहब बोले, “शु  म म सरोद बजाता ँ, बाद म सरोद मुझे बजाती है”।  

 

खाँसाहेब क  इस उि  का मने समझा आ भावाथ है ‘राग क  तुती म कलाकार क  भावि थती को, त काल- फूतता को 
सहजता से समा लेने वाला याल जैसा लचीला सुर-ताल-बंध दूसरा नह  है. 

‘ याल’ के मा यम से यह रागसंगीत अखंड भारत के कम से कम दो ितहाई देश  म गाया जाता है। उसम िविवध सां कृितक, 
भौगोिलक भािषक िविश ताएँ और िविवधताएँ जुड़ती चली गई ह। इन िविश ता  के कारण एक ही ‘ याल’, उसक  एक ही 



बं दश अलग-अलग िमजाज, वभाववाले गायक  ारा अलग-अलग प ित से तुत होती रही, अनावृ  होती रही। इस कारण 
‘ याल’ नामक इस आकारबंध का दायरा िव तृत होता रहा और होता रहेगा.   

कसी भी गायक क  सांगीितक संवेदना , भावि थितय  और ि व को समा लेनेवाले  ‘ याल’ क  सवसमावेशक वृि  के 
िज़ मेदार मुख तांि क कारण (और प रणाम व प िविभ  शैिलय , घरान  को ज म देनेवाले)  मेरे िवचार म उ र भारतीय 
यालसंगीत क  ताल- या म है।  पूरी दुिनया म केवल इस ‘ याल’ संगीत क  ताल प ित म ही वैि क लोक संगीत के दादरा 

(6 मा ाएँ) और कहरवा (8 मा ाएँ) जैसे उछलते ठेकावाली मा ा  क  दुगुनी मा ा  के मशः एकताल (12 मा ाएँ) और 
ि ताल (16 मा ाएँ) जैसे प र कृत ताल गाए-बजाए जाते ह। केवल इस संगीत क  ताल या म ताल के आवतन के दो भाग माने 
जाते ह – पहला आधा  और दूसरा आधा । इसे ही संगीत क  भाषा म ‘खाली-भरी’ कहा जाता है। इससे आवतन के दोगुने ए 
अवकाश म ‘ याल’ गायन के दौरान बं दश का मुखड़ा लेकर सम पर आने और अगले आवतन का मुखड़ा पकड़ने तक क  उपल ध 
जगह म वर िव तार करना संभव होता है। यही वह े   है, जो नई उपज क ेिलए आव यक ितभा क  वर-उड़ान भरने के 
िलए लगनेवाला टेक उपल ध कराती है और िविवध कार क  रचना मक संभावना  को जहाँ आजमाकर दखेा जा सकता है। 
यही वह े  है, िजसम बं दश के मुखडे को लंगर समझकर, बं दश के मुखडे का िसरा पकड़कर, बार-बार उसक  आवृि  कर, 
उसके इदिगद वरवा य बाँधकर कलाकार राग गूँथता भी जाता है और अनावृ  भी करता जाता है। रागताल के ाकरण क  
चौखट के भीतर वरवा य  क  नई रचना यहाँ संभव होती है। (सुगम संगीत क  ही तरह दि णी संगीत क  कृित म और धृपद म 
भी खाली-भरी नह  है। इस कारण इस संगीत म आवतन बाधँकर, मुखड़ा पकड़कर अवतरण नह  होता, बि क गीत का मुखड़ा 
ही सम से उठता है। इसिलए मेरा यह दावा िबलकुल नह  है क अपना ही संगीत े  है। यहाँ केवल इतना कहना पया  है क 
दि णी संगीत के बल थान अलग ह।) यह वर िव तार अ छा-बुरा, यो य-अयो य चाहे जैसा भी हो, उसे जारी रखना ही पड़ता 
है। कसी 9 वष के ब े को भूप जैसा सरल राग गाते समय िजस कार यह चता सताती है क अपना वरिव तार अगले 
आवतन म कैसा होगा, उसी कार क  चता पं रिवशंकर जी जैसे कलाकार को न वे वष क  उ  म भी सताती रही। तो फर, यह 
इस कार का परेशान करनेवाला शा ीय संगीत कसिलए और कसके िलए ? यह उसक ेिलए, िजसके पास गायन म वही-वही, 
बार-बार करते रहने से शी  ऊब जाने वाला मानिसक वा य है, सृजन का आनंद उठाने और उसके लेश सहन करने का बल 
िजसके पास है, िजसे आ मपीड़ा म आनंद िमलता है, उसके िलए। अ यथा, सुगम संगीत भी तो तरीय होता है। उसम यह 
आ मपीड़ाकारक चता नह  होती क अगले आवतन म या करना होगा। अलग-अलग ितभाशािलय  ारा िलखी ई, वरब  
क  ई, अ यंत सुंदर गाई ई वह सुिनि त कला- तुित है। उसका हम केवल यथासंभव अनुकरण करना चािहए और सुखी होना 
चािहए। 

आवतन  क  ऐसी मािलका से कलाकार के वभाव, उस समय क  उसक  भाव ि थित, (सामा यतः यह भाव ि थित चयिनत नह  
होती, बि क अिपरहाय होती है) और कठं क  अनुकूलता और ितकूलता के अनुसार राग प कसी ऐसे िनबंध क  भाँित िस  
होता जाता है, िजसे अ यास से तराशा गया हो। इस या म कलाकार के अचेतन म ि थर ए सं कार और उसक  ता काल 
फूतता दोन  घटक कायरत होते ह। 

कलाकार के वभाव या मानिसक वृि  म अ यिधक िविवधताएँ होती ह। कुछ गायक आवतन क  रचना म सम पर ठीक तरह से 
प ँचने का खतरा मोल कर भी वरवा य सफलतापूवक िस  करते ह और आवतन मअनोखी सु दरता का प रचय देकर ब ढ़या 
सम पर आते ह.  जब क कछु गायक उस राग को आवतन क  हर मा ा पीट कर धोबी क  तरह धो डालते ह। कोई वरालंकार 
हाथ खोलकर िबखेर देता है, तो कोई वर को स हालकर खच करता है।  

कुछ मुमु ु कलाकार इस बात के दशन को ही कला समझते ह क मो ाि  जैसी मुि कल बात संगीत के ज रए कैसे सा य हो 
सकती है या उ ह ने उसे कस कार सा य कया है।   

गायन एक प रपूण कला है। केवल कला मक अनुभव के िलए गायन उ ह पया  तीत नह  होता। उनके मन म ऐसा कोई  
नह  होता क संगीत का इ तेमाल आ याि मक अनुभूित के िलए करने से वह ‘ए लाइड यूिजक’ बन जाएगा और अकला मक 
कहलाएगा। परंतु ऐसे कलाकार  को म कोई दोष नह  देना चाहता और न उनक  आलोचना कर रहा ँ। अपनी भाव-ि थित क  
अिभ ि  के िलए राग प का इ तेमाल करना भी ‘अ लाइड यूिजक’ हो सकता है। 



शांित से यह सोचना चािहए क सुर वरब  होने के अलावा भी या अपनी कोई बात कहना चाहत ेह? या वे वर चाहते ह 
क उनक  बात कुछ अनु ह ा  कलाकार  क  समझ म आए? और वर  को कहने के िलये एक ही बात है या कई बात ह? और 

मान लीिजए क ऐसा है, तो या कोई सीना ठ ककर दावे के साथ यह कह सकता है क वे जो समझ रहे ह, वर वही कहना 
चाहते ह?  

परंतु िनि त ही यह संगीत पि मी िस फनी संगीत क  तरह पूविनधा रत नह  होता। वह एक सुिनि त ॉड ट नह  होता, 
बि क राग के अंतरंग के मशः अनावृ  होने क  और उसम रंग भरते जाने क  ‘ ोसेस’ होता ( या) है। इसी कारण इस संगीत 
म उसी गायक का वही राग सुनने के िलए वे ही ोता बार-बार जाते ह और वह गायक भी उसी राग को बार-बार गाना चाहता 
है। 

इस सदारंग णीत ‘ याल’ क  गान या म समूह गायन से छुटकारा पाकर एकल ि गत संवेदना  क  अिभ ि  करने के 
िलए और आवतन  क  वैिव यपूण रचना कर राग को िवकिसत करने के िलए गुंजाइश होती है। मौका िमलता है। यही इसका 
बल थान है। यही इसक  िवशेषता है। 

इसी कारण एकाध बार राग जमना या न जमना जैसी ‘ यूमन ािलटीज्’ आज अपने संगीत म इतनी अिधक समािव  हो गई ह, 
िजतनी पहले कभी नह  थ  और वह एक शु क, अनुशासनब , बौि क ककहरा रटने क  पिव  (?) या न रहकर मनु य मन 
के सुखदुख  क , गुण-िवकार  क , यश-अपयश क  चलती-बोलती आवतन  क  शृंखला बन गई है। राग ताल के ाकरण से ही 
िचपके रहनेवाली कला के गूढ-र य देश  क  सीमारेखा पर यह आवतन  क  शृखंला ितभाशाली कलाकार  के मा यम से 
झूलती रहती है, िहलोरती रहती है। 

इस ‘ याल’ का दूसरा बल थान सामािजक है। यह एक one man show वाल तुती है, िजसे कसी नादान बालक से लेकर 
सुजान गायक तक कोई भी अपने अपने तर पर अपने साम य के अनुसार बे साज़-ओ-सदा, और बगैर ोता के गाकर  िन मित 
का आनंद ले-दे सकता ह।ै इसीिलए यह ‘ याल’-गायन घर-घर म प ँच सका है। नाटक क  तुित या िस फनी संगीत म यह 
संभव नह  है।  

भारत जैसे िव तीण देश क  िविवध सां कृितक, भौगोिलक और ांतीय िवशेषता  के कारण अि त व म आए अलग-अलग 
िमजाज के, वभाव के लोग  क  संवेदनाᲐ और अिभ ि  क  िविवधताᲐ ने इस ‘ याल’ को समृ  कया है। 

राग क  सामा य वराकृित से स े वर क  तलाश करनेवाले अ दुल करीम खांसाहब ने उस वर के नाद क  गुंजन को कह  चोट 
न प ँच,े इस िवचार से बं दश के वर- ंजन  के उ ारण भी मुलायम और नादपूण बना दए और वर  क  एक मयसभा 
िनमाण क , वर  का एक इं जाल िनमाण कया। इन मू य  का अनुगमन कया गया और कराणा घराने का िनमाण आ। 

आफताब-ए-मौिसक  फैयाजखां ने ‘ याल’ गायन क  बं दश म िजस श द का इ तेमाल कया, वह आगरा-वृंदावन प रसर क  
िम ी क ेमनोभाव  को कट करता है। ‘ याल’ के आवतन भरते समय अपने नखरीले उ ारण से उ ह ने इस श द के भािषक 
सौ दय का उपयोग तो कया ही, इसके अलावा आघात िन मित के िलए वादक क  नखी के समान उन श द  के ंजन  का भी 
उपयोग कया। कभी मृदु तरंग उ प  करनेवाले, तो कभी टण कार जैसे आघात  का उपयोग नह , बि क उपभोग करते ए 
उ ह ने सघन आशयवाल े वरवा य  क  अपने ‘ याल’ गायन के ज रए लूट मचा दी। ‘ याल’ म रंगत भरने के िलए कहन, पुकार, 
आतता और आवाज म छ  ‘मेलो ामा’ आ द उनके हिथयार थे। इन कलामू य  का भी अनुगमन कया गया, िजससे आगरा 
रंगीले घराने का िनमाण आ। 

जयपुर घराने के उ ाता अ ला दया खांसाहब ारा थािपत गायक  क  एक िवशेषता यह है क ‘ याल’ म मुखडा लेकर सम 
पर आने क  जगह िनि त होती है और अ यंत मेहनत से कमाए ए घुमावदार, िनगुण, िनराकार आकार म (श द डा को पूरी 
तरह टालते ए) आवतन क  शेष जगह म राग क  रचना क  जाती है। ‘ याल’ म उस थायी म राग प के अनुसार आलाप होता 
है और बाद म पचदार तान या होती है। ुत बं दश का िछछोरा शृंगार यहाँ मंजूर नह  होता। 



राग प पर आ ढ़ होकर उसक े वर  का एक-दूसरे से मे दंड प ित से संवा द व थािपत करनेवाले अमीरखाँ अपने िवलंिबत 
गायन म एक अलग ही गूढ़ भूलभूलैया का िनमाण करते ह। अ ला दयाखाँ के अनुगािमय  ने िजस तान को ेिड टेबल तर पर 
लाया, उस ेअपनी कूट तान से जबाब देनेवाले रजबअलीखाँ का भाव अमीरखाँ पर था। अ ला दयाखाँ क  तान या के जवाब म 
रजबअली क  तान या लय का गुना तो नह  थी, परंतु अपनी आंत रक अनु यूत लय को बनाए रखते ए लय के गुना क  छेदक 
थी। इस तान या को अमीरखाँ ने अिधक समृ  और िविवधतास प  कया। 

“नगमा वो नगमा है, िजसे ह सुनाए और ह सुने”   

ऐसा लगता है क वर  क  धीमी लौ (व तुतः उसे शमा कहना चािहए) जलाए रखनेवाले अमीर खाँ यह कहते ए उस काश म, 
राग के अंधेरी गूढ़ गहराई म उतरकर उस गभगृह क  थाह लेना चाहते ह   । सच तो यही है क अमीरखां के ‘ याल’ क े
कलािवचार  को सही मायने म अनुगािम व िमला ही नह ।  

सांगीितक आशय क  अपे ा उसे  करनेवाली आवाज़ को, उस मा यम को ही उ  कलामू य के प म थािपत करनेवाले 
बड़े गुलामअलीखाँ क  एक अलग ही चम कृितपूण गायक  क  दुिनया है। वे एकमा  गायक ह िज ह ने िस  कया है क आवाज 
भी कलामू य हो सकती है। यह आवाज भी कैसी, तो कतुबमीनार क  तरह खरज म चौड़ी घेर-घुमावदार और तारस क म झीनी 
नुक ली होती जानेवाली हो। 

इन सारे घरान  क  गगंो ी माने जानेवाले वािलयर घराने का उ लेख जानबूझकर अंत म कया जा रहा है। य क इस घराने के 
‘ याल’ गायन म एकदम आरंभ म ही एक क ेबाद एक अ ताई अंतरा गाकर संपूण स क को घेरकर, संपूण स क को िलपटाकर 
उसक  िनरंतरता बनाई रखी जाती है। बढ़त क ेिलए उपयु  आलाप, बोलआलाप, बोल तान आ द अ ांग  म से हर एक अंग का 
िवचार करनेवाले इस घराने के सव पश  कला-िवचार म जो सम ता है, वह उसक  ाि  िजतनी ही लचीली है। एक ही राग 
क  अनेक बं दश अलग अलग ताल म, अलग अलग लय म इसी घराने म पाई जाती ह। इस घराने को समझने क  संभावना  म 
जो बात समाई ई ह, उन सबको सा य करना एक ही गायक के िलए असंभव है। इसीिलए इस घराने म कृ णराव शंकर पंिडत 
भी ह कारनाथ ठाकुर भी ह, वझे बुवा भी ह और िव णु दगंबर पलुसकर से ट पा सीखे िबना एक सुगम, सुबोध गायक  
सीखकर उ र क  तरफ संगीत का चार करने के िलए दौडनेवाले वीर मराटा सात भी ह। 

इस बात को पुनः रेखां कत करना होगा क इन सभी घरान  ने और घराने म अचूकता से समािव  न होनेवाले अनेक 
ितभास प  गायक  ने (िजन सबका नामो लेख करना असंभव है) जो गाया, वह था सदारंग णीत ‘ याल’-िवचार, रचनाएँ क  

तो सदारंग जैसे याल  क ,  िज ह िवकिसत कया, पुि पत कया, वे सब सदारंग के ‘ याल’ क ेही कला-िवचार थे। अ ांग  म से 
िजन-िजन िविश  अंग  का िवकसन और उ कष अलग-अलग कलाकार  ने सा य कर िलया, उसक ेिलए न व बना सदारंग के 
‘ याल’ का ही कला-िवचार।  

सगारंग के का  का मू यांकन वा गेयकार के प म भी करना आव यक है। गीत के सोने म सदारंग के श द सुगंध भर देते ह और 
वह बं दश उस राग का अलंकार बन जाती है। वह राग को सजाती है। सदारंग क  बं दश का का , जो गायन म न बाधक बनता 
है और न भारी तीत होता है, उस का  क  गेयता, सुबोधता और अचूक तथा सरल श द  म कया गया संग या घटना का 

दय पश  िच ण एक िनराला ही का - कार कहा जा सकता है। ‘ याल’ गायन के िलए अनु प बं दश  क  रचना तो सदारंग 
ही कर सकते थे। महाका  या हायक ूिलखनेवाले इसे कर पाएँगे या नह , पता नह , य क यह एक अलग ही चुनौती है। 

“मं दरी मना तव गान भरे” कहते ए गान अव था का वणन करते ए किव भा. रा. तांबे आगे कहते ह – 

‘अवघडे न ते जड श दातून 
अडखळे न ते जडश दातून’ 
(जो भारी श द  म ऐठँता नह , जो भारी श द  म फँसता नह ) 
सदारंग के ‘ याल’ के का  के िलए यह िबलकुल सटीकता से लागू होता है।  

  



महाका  या िविवध भावि थितय  को भुजबंधन म बाँधनेवाला महाकिव का मन होना और उसके अनुसार ‘ याल’ को झुका 
सकना यह कलाकार क  कवुत का, (साम य का), कौशल का और चयन का भाग है। परंतु आज के कलाकार को सदारंग णीत 
‘ याल’ क ेकला-िवचार  के ित ईमानदार रहना हो, तो ‘ याल’ के परंपरागत कलामू य  क  अपने अंदाज से उपज स,े अपनी 
प ित क  रचना, उन मू य  का अपने देश-काल-ि थित के अनुसार ‘इंटरि टेशन’ करना अिनवाय और अप रहाय है। इसे कुछ 
प  करना होगा। उदाहरणाथ आवतन क  उ म रचना कर भली-भाँित सम पर आने को परंपरागत कलामू य माना जाता है। 

परंतु यह सोचना सही नह  है क िविश  गायक के अनुसार या घराने के अनुसार ही य द यह कया जाए, तो उ म होगा, 
अ यथा नह । कशोरी जी हो या कुमारजी हो, रिवशंकरजी हो या िवलायत खाँ ह , वे सभी आवतन क  रचना म जो भी उ म 
है, उसे अपने समय म अपनी-अपनी प ित से खोजते, तय करते और गाते-बजाते रह ेह। इन कलाकार  क  अगली पी ढ़याँ भी 
यही करगी और ‘ याल’ इस ‘सुरतालबंध’ क ेराग-कमल  क ेिवकसन को अपने दय म संजोता रहेगा। 

‘ याल’ को िनि त ही यह ात है क कमल सामूिहक प से नह  िखलते। उनके िखलने को अनुशासनब  नह  कया जा 
सकता। एक क  भाँित दूसरा नह  िखलता। येक कमल क  पंखुिड़य  के िखलने का अपना तरीका होता है। सूर न लगे, तो वह 
मुरझा जाता है।  

सदारंग के ‘ याल’ और अिभजा य के बारे म कुछ कहना आव यक है। 

मराठी के सु िस  ं यकार, हा यलेखक ी पु.ल.देशपांडे जी का श द डा करने का कौशल अनुपम था। अपने ही नामको 
लेकर उ ह ने ं य कया था – म देशपांडे ँ और मेरी प ी उपदेशपांडे है. देशपांडे और उपदेशपांडे क  तरह मुझे लगता है क 
ऑल इंिडया रेिडयो ने अपने संगीत के भी शा ीय और उपशा ीय जैसे श द-खेल - उसके अवयव कए। पा ा य संगीत म िजसे 
लािसकल कहते ह, उसका वैर और गैर अनुवाद करते ए उसे ‘शा ीय’ कहा गया। पु. ल. देशपांडे जी ने ‘ लािसकल’ श द को 

लेकर भी यह ं यपूण िवधान कया था क “ लास म जो िसखाया जाता है वह लािसकल”। आजकल लािसकल यूिज़क को 
अिभजात या कलासंगीत कहा जाता है। 

िव कपीिडया म इन नामािभधान  का िव तृत उहापोह कया गया है। चाहे पोहे कहो या पवं, (मराठी म पोहा के िलए बोलचाल 
म पोहे, पवं जैसे श द भी चिलत ह) सदारंग णीत ‘ याल’ संगीत म अिभजात या ह,ै इस पर चचा करने क  बजाय म यह 
प  करना चाहता ँ क मेरे िवचार म मूलतः अिभजात कसे कहगे। इसे प  करते ए यह लाल का दीघ हो चला िशलालेख 

समेटता ँ। मुझे लगता है क पूविनि त ( ी क पो ड) वरिलिपब  संगीत को अिभजात नह  कहना चािहए, बि क िविश  
वरवा य म, संकेत प म िछपे ए राग-िवचार को, उस वर-वा य को अपनी संवेदनाओँ क  विन देकर आवतन  क े‘कनैवास’ 

पर उस ेअलग-अलग थान  पर ‘ लेसमट’ कर ( थािपत कर) अनेक उपज  से उस वरिवधान क  परत खोलते ए, जहाँ उसे 
िनरंतर जाँचते आजमाते रहना संभव है, उस सदारंग णीत ‘ याल’ को अिभजात कहना चािहए। 

वरवा य को आजमाते रहने क  यह वाही या ही नई उपज  के िलए आव यक साम ी और कलािवचार क  कमभूिम है। 
मेरे पास जो सािहि यक संदभ उपल ध ह, उनके आलोक म यह भी कहा जा सकता है क कसी ‘ याल’ क े वरवा य  का म 
मे.पु. रेगे जी के टीकालेख  क  तरह सादे-सरल श द  क  तकशु  और ममभेदक रचना का आ हाद दे सकता है, तो कसी ‘ याल’ 
म ये ही वरवा य किव ेस क  ‘बुडे चं  मा या सखी या कलाने’ इस का पंि  के कार के भी हो सकते है। इस का  पंि  म 
कलाएँ कसक  और कला कौन सी और किव का कल ( झान) िनि त प से कस तरफ है, यह कला मक पहेली सुलझाते ए 
मन क  अव था को िवकल बनाते ह और बुि  को भी िवि मत करते ह।  

“सोच अपनी-अपनी, खयाल अपना-अपना”।  

..........................................................................................................................................................   


